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Inscenizacja nietstniejqgcego parnstwa zaproponowana przez
Kolasinskiego daje mozliwosé ztudnego, chwilowego
spetnienia, materializujqc aspiracje, utopiine wizje

o zwyciestwie, posiadaniu, dominacyi i wptywach. [...] Pod
warstwaq kolorowych bibelotow kryje si¢ przede wszystkim
historia wyzysku, wyzierajqcej z twarzy 17 Memenne
ciemnosct, historia skwitowana niegdys stowami: The Horror!/

The Horror!

Pomimo i$cie zimowej aury panujacej w oron-
skim parku Jacek Kolasinski, wraz z organizatora-
miwystawy Arolestwo La Gondve, kusza widzéw
atmosfera tropikéw, zapraszajac do obejrzenia
barwnej ekspozycji prezentowanej w Galerii Oran-
zeria. We wnetrzu azurowej, lekkiej konstrukeji
artysta pokazuje wycinek realizowanego od kil-
ku lat projektu Archiwum Kreolskie, tym razem
koncentrujac sie na losach haitaniskiej wyspy oraz
nieco zagadkowej postaci jej kréla. Osoba wiad-
cy fikcyjnego krélestwa jest pretekstem do snucia
niemal nieprawdopodobnej opowiesci o niezwyklej
karierze zolnierza Marines, przeplatanej watkami
zwiazanymi z rytualami voodoo, polskim kolonia-
lizmem i anegdotami o Bialym Krélu La Gonéave.

Zainteresowanie relacjami kultur haitanskiej
ipolskiej pojawilo sie w twérczosci Kolasinskiego
wroku 2016. Artysta mial okazje poznaé zwyczaje
Haitaniczykéw, przebywajac w wielokulturowym
Miami, ktérego mieszkancem jest od niemal trzy-
dziestu lat. To wlasnie spacer ulicami miasta stat
sie swoistym momentem przelomowym dla przed-
siewziecia. Historia Archiwum Kreolskiego roz-
poczyna sie wlasciwie w chwili dostrzezenia ko-
biecego wizerunku, znajdujacego si¢ na pojezdzie
typu tap tap, bedacego rodzajem popularnego, ha-
itariskiego §rodka transportu, charakteryzujacego
sie bogata dekoracja. Czesty motyw pojawiajacy
sie pos$réd ozdobnych rysunkéw stanowia posta-
ci ze $wiata Zachodu, wystylizowane na obiekty
kultu religijnego, wtltoczone w gesta, wielobarw-
na ornamentyke. Posréd tego horror vacui arty-
sta odnalazl postaé do ztudzenia przypominajaca
Matke Boska Czestochowska — haitanskie béstwo
Ezili Danto'. Wydarzenie to zaowocowalo péZniej-
szymi rozwazaniami nad wizerunkiem jako bu-
dulcem tozsamosci narodowej. Dociekania twér-
cy maja réwniez wymiar autorefleksyjny. Odbiér
tresci wizualnych jest zaposredniczony przez spoj-
rzenie imigranta z Polski, gdzie podobizna Madon-
ny takze powszechnie pojawiala sie w przestrze-
ni publiczne;j. Kolasinski, dostrzegajac wzajemne

zalezno$ci, wplywy wynikajace z zawlaszczania
pewnych znakéw funkcjonujacych w oddziatuja-
cych na siebie zbiorowosciach ludzkich, $wiado-
mie wprowadza do swojej twdrczosci figure Mat-
ki Boskiej Kreolskiej jako reprezentacje zjawiska
mieszania sie kultur.

W poczatkowej fazie powstawania Archiwum
Kreolskiego istotna role odegrala obserwacja mu-
rali w haitanskiej dzielnicy Miami. Metoda ba-
dawcza obrana przez artyste to co§ w rodzaju ,,za-
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nurzania si¢” w przestrzen zaanektowana przez
symbolike, ktéra postuguje si¢ dana spotecznosé.
Kolasinski to twérca interdyscyplinarny, niewa-
hajacy sie korzystaé ze wszystkich dostepnych
mediéw, jego dzialania cechuje niezwykla dyna-
mika, wynikajaca takze z zaangazowania w pro-
jekty spoteczne, bedace czesto odpowiedzia na
biezace wydarzenia®. Nie bez znaczenia dla eks-
pozycji zorganizowanej na rodzimym gruncie jest
zatem przywolanie postaci o polskim pochodze-
niu. Wystawa staje sie okazja do uwypuklenia za-
gadnien zwiazanych z istnieniem polskich watkéw
w dyskursie postkolonialnym. Rodzime akcenty
w historii Haiti pojawiaja sie juz na poczatku XIX
wieku, kiedy Napoleon wykorzystal polskich zol-
nierzy do sttumienia powstania tamtejszych nie-
wolnikéw. Ponad 100 lat péZniej bohater wysta-
wy, pracujacy przy wydobyciu wegla w kopalni
w Dupont, zaciagnat sie do piechoty morskiej. Po
zamachu stanu na Haiti panowal chaos, zas woj-
ska amerykanskie, przybyte w 1915 roku zaczety
tlumié powstania i przejmowac wladze. Czesé hi-
storii, ktéra jest najmocniej powiazana z wysta-
wa, zaczyna sie w momencie, w ktérym Faustin
Wirkus zostal szefem dystryktu La Gonéave. Istot-
ne dla ekspozycji wydarzenie stanowi spotkanie
zolnmierza z Ti Memenne - lokalna krélowa, ka-
planka voodoo, ktéra dostrzegla w przybyszu re-
inkarnacje Faustina I, niegdysiejszego wladcy Ha-
iti. Wirkus zostal koronowany przez mieszkancéw
wyspy na nieformalnego kréla, nadano mu przy-
domek Faustin II, jako Ze zolnierz reprezentowat
zbidr dobrych cech, ktérymi moégt sie poszczyé
poprzedni wladca®. Ostatecznie Wirkus, takze
w kontekscie ekspozycji, jawi sie jako postaé am-
biwalentna, wymykajaca sie jednoznacznej ocenie,
ajego funkcjonowanie w narracji wystawy bywa
pretekstem do prowokowania dyskusji na temat
pozornie drugoplanowych watkéw.

Gléwnym $rodkiem formalnym, wykorzysta-
nym przez artyste do skonstruowania znacznej
czesci pokazu jest multiplikacja dwéch motywéw
- wizerunku Wirkusa, czasem takze pozbawionej
twarzy figury zolnierza w mundurze zandarmerii
Haiti, oraz ksztaltu wyspy La Gonéave. Ta ostatnia
pojawia si¢ na wystawie w formie neonu, wydru-
kéw 3D czy rzezb wykonanych z réznorodnych
materialéw. Powielone elementy przynaleza do
tej czesci ekspozycji, ktdra jest realizacja pomy-
stu samego twércy. W przestrzeni galerii zostaly
umieszone takze gabloty, w ktérych znalazly sie
zdobycze artysty - komiks ukazujacy wydarzenia
z zycia Wirkusa, ksiazka Jana Kilarskiego Bia-
ty krol Gondwy, czasopisma, bilety na wystawe
Exposition coloniale internationale, ktéra miala
miejsce w 1931 roku, reklamy produktéw cukier-



niczych promujacych Madagaskar®. Wszystkie te
eksponaty zaanektowano na potrzeby Archiwum
Kreolskiego, wlasno$é jest zreszta dobitnie zazna-
czona. Kolasinski stworzyl bowiem caly system
identyfikacyjny Krélestwa La Gonave. Zebrane
materialy oraz wlasne prace zostaly opisane kar-
tami ewidencyjnymi, etykietami czy sygnaturami,
wigkszo$¢ obiektéw opatrzono pieczeciami fikeyj-
nego panstwa, pojawiaja sie takze motywy heral-
dyczne, zwiazane z osoba krola.

Kolekcjonujac materialy na potrzeby stwo-
rzenia projektu, Kolasinski zdecydowal sie¢ opo-
wiedzieé za ich pomoca wlasna historie, ktéra
oparta jest na nasladownictwie archiwalnej kon-
cepcji. Zamyst artystyczny polega na stworzeniu
w przestrzeni galeryjnej dokumentacji nieistnie-
jacej organizacji, w ktérej wymieszanie si¢ kul-
turowych symboli, miedzy innymi elementéw
kaszubskich czy kos bojowych, wykorzystywa-
nych podczas powstan, jest pretekstem do dema-
skowania sentymentéw, fantazmatéw i aspiracji.
Przyjeta w znacznej czesci lekka formula przeka-
zu, kojarzaca sie niekiedy z wakacyjnymi wojaza-
mi - lezaki, klapki, fotografie udajace polaroidy,
wszechobecne, kolorowe nadruki - paradoksal-
nie obnaza kolonialne watki oraz mechanizmy
przemocy i wyzysku. Srodkiem wykorzystanym
do ukonstytuowania panstwa, ktére odwiedza-
my w Oranzerii jest co§ w rodzaju stylizacji, ktéra
w przeciwieristwie do symulacji®, posiada znamio-

na referencyjnosci, a owa referencyjnosé jest naj-
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bardziej obciazajacym aspektem udostepnionego
nam przedstawienia. Utopijne krélestwo zainsce-
nizowane w Oranzerii posiada swojego wladceire-
galia, ale do wyeksponowania postaci kréla, jak i je-
go atrybutéw, wykorzystano kiczowata konwencje.
Pétki na $cianie galerii kojarza sie ze sklepowymi
wystawami. Korona, berlo oraz wizerunek wlad-
cy nadrukowane sa na tandetnych wyrobach od-
noszacych si¢ do produkecji masowej - butach, po-
duszce w ksztalcie wyspy, torebce. Wprowadzanie
konsumpcyjnego watku, za pomoca wspoélczesénie
wykonanych przedmiotéw, komunikuje widzowi,
ze ten ma do czynienia z pewna gra, w ktérej cho-
dzi o zatarcie rzeczywistosci.

Niektore z prac przekazuja dosé dostowne ko-
munikaty odnoszace si¢ do kolonialnej gospodarki.
Jedna z nich jest rzezba Faustinus Il Rex, bedaca
manekinem ubranym w nowoczesna wersje mun-
duru stylizowanego na stréj noszony przez zan-
darmerie Haiti. Stopa postaci umieszczona na sto-
sie wydrukéw 3D w ksztalcie wyspy, jest metafora,
aktu wkraczania na cudzy teren, anektowania go
dla wlasnych potrzeb. Do wykonania wydrukéw
Kolasinskiuzyl plastiku na bazie cukru i kukury-
dzy - produktéw kolonialnej ekonomii®. Wszech-
obecne, powielone plastikowe gadzety konotuja
maszynerie wyzysku, ktéra w koloniach utrzymy-
wano poprzez pozorowanie wymiany handlowej,
a ktéra Conrad trafnie opisal w Jgdrze ciemnosci
stowami: ,,potok wszelkiej manufaktury, lichych
perkali, paciorkéw i miedzianego drutu odptywat




w glab ciemnosci, skad saczyla si¢ w zamian dro-
7

gocenna kosé stoniowa”’. Wiedza o grabiezczej
dziatalnos$ci kolonizatoréw przedostala sie do ma-
sowej Swiadomosci takze za sprawg popularnych
anegdot, na przyklad o kupnie Manhattanu przez
Holendréw za szklane koraliki i bibeloty. Artysta
poprzez kolorowe wydruki oraz powtarzajacy sie
motyw wyspy wykonany z réznorodnych, takze
organicznych, materialéw nawiazuje do towaréw
kolonialnych, oraz opakowan tego typu produk-
téw, sprzedawanych na europejskich rynkach.
Poniewaz wizerunek Wirkusa funkcjonuje na
podobnej zasadzie co motyw wyspy, nasuwa sie
pytanie o prawdziwa role tej postaci w narracji
wystawy. Powielona postaé krdla pojawia sie wla-
$ciwie na kazdym kroku, a o wiele rzadziej powra-
cajacym motywem jest figura Ti Memenne. Tka-
nina ukazujaca wladczynie zostala umieszczona
w lewym skrzydle Oranzerii, na bocznej $cianie
galerii. Krélowa bacznie obserwuje sytuacje ze
swojego ustronnego miejsca, jej majestatyczny wi-
zerunek zostal jak gdyby zepchniety do rogu sa-
li. Postaé wladczyni zostala pozbawiona twarzy,
zamiast jej oblicza widzimy jedynie przerazajaca,
ziejaca nicoscia, czarng plame. Poprzez okrutny
akt zatarcia ryséw najwazniejsza osoba w spolecz-
nosci traci swoja range, tozsamos$é, wyrazalnosé.
Krélowa, prawdziwa bohaterka wystawy, funk-
cjonuje w kategorii podporzadkowanego, nieod-
wracalnie zostaje jej odebrana mozliwos$é repre-
zentacji samej siebie®. Paradoksalnie jednak, Ti
Memenne zachowuje w tej narracji rodzaj podmio-
towosci, przejmuje role sprytnego stratega, spra-
wiajac by intruz zostal obwolany krélem i stanal
po stronie lokalnej ludnosci. Praca Assemblage
(Ekwipunek), usytuowana posrodku lewego skrzy-
dla, przywodzi na mysl tratwe. Na drewnianej de-
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sce w ksztalcie wyspy znajduja sie miedzy innymi
kolo ratunkowe czy apteczka. Bedaca w potrza-
sku krélowa zdaje sie widzieé w Wirkusie mozli-
wo$¢é rozwoju spolecznosci, sposobnosé ukladu,
szanse, ze okupant, niczym pod wplywem cza-
réw czy sprytnej manipulacji, zacznie pracowaé
na korzy$é mieszkanicéw wyspy.

Inscenizacja nieistniejacego panstwa zapro-
ponowana przez Kolasiniskiego daje mozliwosé
ztudnego, chwilowego spelnienia, materializu-
jac aspiracje, utopijne wizje o zwyciestwie, po-
siadaniu, dominacji i wplywach. Istotny w kon-
tekscie pokazanych na wystawie prac jest wybér
przestrzeni galeryjnej. Oranzeria doskonale spa-
ja sie z trescia ekspozycji, nawiazujac do fantazji
Europejczykéw na temat tropikéw. Swiat Krdle-
stwa La Gondve pochlania wieloscig zawilych,
niejednoznacznych watkéw. Pod warstwg koloro-
wych bibelotéw kryje sie przede wszystkim histo-
ria wyzysku, wyzierajacej z twarzy Ti Memenne
ciemnosci, historia skwitowana niegdys stowami:
The Horror! The Horror!/mm

Przypisy:

! Wizerunek zostal najprawdopodobniej rozpowszechnio-
ny przez polskich zolnierzy wyslanych na Haiti przez Na-
poleona, https://en.wikipedia.org/wiki/Ezili_ Dantor [do-
step: 29 grudnia 2021].

% Za przyklad moze postuzy¢ akcja TAG Project THE ART
OF GIVING, bedaca odpowiedzia na trzesienie ziemi w Ha-
iti w 2010 roku. Przedsigwzigcie mialo spelniaé terapeu-
tyczna role, do udzialu zaproszono osoby borykajace sie
z zespolem stresu pourazowego, http://jacekjkolasinski.
com/social-practice/ [dostep: 29 grudnia 2021].

3 Historia przenikneta do pop kultury, byla takze rozpo-
wszechniana w polskim pi$miennictwie, vide: Mtodziez
Morska: miesigcznik Ligi Morskiej, 1946, nr 8-9, https://
www.bibliotekacyfrowa.eu/dlibra [dostep: 3 grudnia 2021].
“Informacja na temat eksponatéw - dzigki uprzejmosci ar-
tysty.

* Symulacja nie odnosilaby sie do terytorium, bylaby po-
zbawiona wszelkich odno$nikéw. Jean Baudrillard, Symu-
lakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 6.
% Informacja zaczerpnieta bezposrednio od artysty.

" Joseph Conrad, Jgdro ciemnosci, ttam. P. Jabloniska, Kra-
kéw 2009, s. 18.

8Vide: Gayatri Chakravorty Spivak, Czy podporzadkowa-
nimogq przemowic, ttum. E. Majewska, ,, Krytyka Politycz-
na” 2010, nr 24-25, s.196-239.
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